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XERXES (SERSE)

Oper in drei Akten

Libretto nach Niccolo Minato und Silvio Stampiglia

In italienischer Sprache mit deutschen Ubertiteln

Yulia Sokolik




VOM VERLORENEN UND WIEDER-
GEFUNDENEN PARADIES

JAKOB PETERS-MESSER

Mit der Figur des Perserkonigs Xerxes hat Hindel eine tiberra-
schend moderne Figur geschaffen. Eine Personlichkeit, die um
sich selbst kreist, die sich permanent selbst bespiegelt. Ein Ego-
zentriker, der seinen Launen und Eingebungen folgt und dazu
auch die Macht hat, weil er der Konig ist und alle anderen Un-
tertanen. Im Grunde ein kleiner, tyrannischer Sonnenkonig,
fiir den die Menschen nichts anderes als Spielzeuge sind, die er
benutzt, die er manchmal auch liebt und die er zerstort, zertritt,
zerschmeif3t, wenn sie ihm nicht mehr gefallen. Also auch eine
junge Figur, dieser Xerxes. Modern an dieser Figur ist auch, dass
sie so gespalten ist, schwankend zwischen tiefer Depression und
iberzogener Euphorie. Wut und Trauer, Spafd und Action folgen
ibergangslos aufeinander, stehen unverbunden nebeneinander.

Fast eine manisch-depressive Figur, wenn man es mit den Begrif-*

fen moderner Psychologie fassen will. Zu dieser Beschreibung der
Titelfigur passt auch, dass in wenigen Opern die Kontraste und
Stimmungsumschwiinge so abrupt und so zahlreich sind, wie

eben in Hindels ,Xerxes". Dieses Stiick bewegt sich im standigen
Wechsel auch der musikalischen Affekte und Stimmungen. Und
es entsteht dadurch ein sehr buntes, sehr abwechslungsreiches
und ein sehr spannungsgeladenes Geschehen.

Das Libretto des ,Xerxes® ist das dlteste, das Handel tiberhaupt
je vertont hat. Er greift dabei auf einen Text zurtick, der ur-
spriinglich fiir Francesco Cavalli in den 40er oder 50er Jahren des
17. Jahrhunderts geschrieben wurde und zu Héandels Zeit also
fast hundert Jahre alt war. Er bezieht sich damit auf das venezi-
anische Musiktheater, das zum rationalen 18. Jahrhundert gar
nicht so recht passen will und eigentlich dem Schauspiel niher
steht als der Opera seria mit ihren endlosen Arien und Kadenzen.
Ein Musiktheater, das Komik und Tragik, Ernstes und Albernes
verbindet: Ein Diener, der sich als Blumenverkauferin verkleidet,
eine Braut, die in Minnerkleidern nach ihrem Verlobten forscht,
ein Konig, der sich in einen Baum verliebt. Ein organisches, im-
mer in Bewegung befindliches Theater, das die Gegensitze liebt
und die Fliche vermeidet. Und auf der anderen Seite ein Theater,
das schon ins spite 18. Jahrhundert vorausweist, auf die psycho-
logischen Spiele in Mozarts Opern oder den ,Gefdhrlichen Lieb-
schaften’: Die Mischung aus Witz und Grausamkeit. Das, was
Menschen sich antun, was Liebende, auch junge Liebende, sich
zufiigen. Wie sie sich gegenseitig benutzen und doch daran ver-
zweifeln. Auch das Uberkreuzen und Uberschneiden von Liebes-
paaren, das Beziehungsgeflecht, das sich daraus ergibt und durch
verschiedene Briefe noch weiter verstrickt und verwirrt wird.
Hier erlaubt uns Hindel einen Blick in die Seele der Menschen,
die dort auf der Bithne stehen.

In diesem Verwirrspiel der Gefiihle gibt es aber auch einen Mo-
ment von Utopie, der vielleicht am ehesten mit der Neubewer-
tung der Natur und des Natiirlichen im 18. Jahrhundert zusam-
menhingt. Eine an sich groteske Situation gleich zu Beginn der
Oper: Xerxes verliebt sich — ganz wie es die Legende will —in die




Schonheit eines Baums, einer Platane und besingt diese in seiner
ersten Arie. ,,Niemals gab es einen lieblicheren Schatten als den,
den dieser Baum wirft“. Doch keine Spur von Ironie, sondern ein
wunderbar zértlicher Gesang und nicht nur das: ein Gebet an die
Natur, der Traum vom Paradies. Diesen ertriumten Paradiesgar-
ten evozieren wir als Theaterwelt, weniger als reine Gassenbiih-
ne, sondern als eine Art barocke Wunderkiste, die sich verwan-
deln kann, inspiriert von indisch-persischen Miniaturen des 18.
Jahrhunderts. Eine fiir heutige Augen naive Paradieswelt, die so
auch aus einer kindlichen Vorstellungswelt kommen konnte.
Vogel, Biische, Schiffchen, Wellen, Wolken, Gewitter: Elemen-
te einer naiv imaginierten Welt, die auftauchen und verschwin-
den und in die dann immer wieder auch Leere und Spiegelungen
einbrechen. Die also immer wieder auch gefihrdet ist oder sich
auflost. Wir setzen Xerxes am Beginn in eine Spiegelkiste. Der
Mensch, eingeschlossen im eigenen Ego und abgeschlossen von
seiner Umwelt, traumt von der Harmonie der Natur, tut dann
aber nichts anderes, als diese durch seinen Egoismus immer nur
zu zerstoren. Ganz am Ende und ganz unerwartet findet Xerxes
dann aber doch ein Stiick vom Paradies. Jemand holt ihn aus sei-
ner Kiste, hilft ihm aus der selbst gesuchten Isolation. Und hier
setzt sich das ertriumte Paradies wieder zusammen, wenn auch
leicht verschoben, leicht angeknackst. Zumindest aber bleibt die

Chance, die Welt zu zweit neu zu sehen.

Wo er von Phrygien aus Lydien be-
trat, teilt sich der Weg; einer fiihrt
links nach Karien, der andere rechts
nach Sardes. Schlagt man diesen
ein, muss man den Maiandros liber-
schreiten und an der Stelle Kalla-
tebos vorbeiziehen, wo die Leute
geschaftsmaBig aus Tamariskensaft
und Weizen Sirup herstellen. Diesen
Weg nahm Xerxes und fand dort
eine Platane, die er wegen ihrer
Schonheit mit goldenem Schmuck
behdngte. Er setzte einen ,,unsterb-
lichen“ Wachter fir sie ein.
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